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er
en-
o
os dias
o atrds da
conjunto
0s, imbuido de
odificado pelas
im povo e de um
gcontece no encontro
as e objetos, no tempo e
aco, reconectando-os a um
rminado ambiente ou memo-
a. Musica, danca, festas, roupas,
comidas - todo um universo
imaterial e material, conjugados
- podem compor atividades que
objetivam uma certa ordenacéo
social, cultural e politica. O ritual
instaura-se, entdo, na medida
em que surgem necessidades
especificas para dar sentido a
certas praticas sociais. Ele ndo
estd necessariamente ligado a um
ato religioso, mas faz parte das
ordens de relacdes que nos permi-
tem ser sociedade, cultura, povo,
cidade e individuos.
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A acdo artistica e performatica
Nossa Ch’alla, que Bernardo
Zabalaga prop0s para o projeto
Nossa Voz, possui todas estas
preocupacdes. Ela surgiu do
desejo de adensar e aprofundar
as relacdes da Casa do Povo com
o bairro do Bom Retiro, com a
histéria do espago, com o seu
presente e o seu futuro. A partir
de uma acéo coletiva, Bernardo
se apropriou do ritual andino da
ch’alla para conectar os que esta-
vam presentes a instituicdo e suas
narrativas (antigas ou recentes), e
de certa forma atualizar os ideais
e compromissos da Casa do Povo
diante do novo contexto em que o
espago se insere.

(continua na
préxima pagina)
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A challa, constitu
de reciprocidade ¢
(deidade méxima ¢
nas, relacionada a
e ao feminino - a
uma entidade Te
e em contato com todos 0s S
baseia-se no gesto de regar a
outros bens com alcool e ele
simbdlicos, em agt
que foi alcancado.
de como executi-la:n
de-se cobrir a terra ce
flores e enterrar uma
tas cozidas, cigarros,
alcool para alimenta
Na cidade, normalme
um imével com flimu
pulverizando alcool,
las de flores e doces d
los cantos de onde se r
Esses procedimentos s
acompanhados de uma
abebida, comida, miisi
e todos que participa
agradecem, refor¢ande
pedido de prosperidad
é um ato de reciprocid;
pelo que nos é dado e co
pelo que nos é permitido
nas esferas individuais e
coletivas. .

Um elemento usual na ch’alla
é a apxata: um pequenino altar
colorido, também chamado de
mesa, onde as ofertas
e reunidas. O apxata _
do e coberto por fr ces,
especiarias, cereais, doces, vinho,
alcool, pétalas de flores, e deve
ser queimado junto com madeira
aromatica a fim de defumar o am-
biente. Posteriormente, as cinzas
que sobram dessa queima-defu-
macdo sfo enterradas, retornando
a Pachamama. Se inicialmente a
ch’alla parece estar ligada aum
procedimento religioso, perce-
bemos ao mesmo tempo que ela
possui um dado prético e social:
agradecer por algo para poder
prosperar.

o da

atividade demasiada religiosa e
folclérica para cumprir o objetivo
de ser a primeira a¢fio do projeto
Nossa Voz a refundar metaforica-
mente Casa do Povo. As objecdes
encontradas por Bernardo surgi-
ram também devido a natureza da
formacéo histérica desse edifi-
cio-monumento-vivo: criado por
imigrantes judeus em memoria
aos que morreram na shoah, nos
campos de concentracfo nazis-
tas durante a Segunda Guerra
Mundial, a Casa também é basea-
da em uma posigéo ideolégica de
esquerda muito precisa, progres-
sista e, em certa medida, também
laica. De fato, o termo refundar
nio é preciso no que se propunha
aacfio de Bernardo, e, apesar de
ter sofrido por longos anos de falta
de investimentos e manutencéo, a
Casa do Povo manteve-se em pé,
permanecendo sempre aberta e
oferecendo atividades para seus
frequentadores.

Apbés um didlogo estabelecido
entre o artista, os curadores do
projeto e os membros do conselho,
chegou-se a um entendimento
mutuo para a realizagio da Nossa
Ch’alla. Cerca de duzentas pes-
soas estiveram presentes na acéo
que aconteceu no dia 4 de abril de
2014, estimulando ali, um novo
cendrio de mesticagens, histo-
rias e situagdes sociais diversas.
A Chralla exp0s a poténcia da
Casa do Povo em abrigar outros
povos que agora vivem no bairro,
afirmando-se e atualizando-se
como um espago progressista de
convivio, aprendizado e cultura.

ro-casa.
e lida com

a seus
,ainda, um
orado.

pode

: espaco
que fo D.COMO Um monu-
mento vivo e progressista diante
de uma cidade que cada vez mais
trona-se agressiva, insensivel e
aterradora para todos. Uma ideia
foi impulsionada: de que a Casa
do Povo pode novamente ser uma
parte ativa e receptiva do bairro.
Uma casa onde, partindo de suas
diferencas internas e externas,
pessoas das mais diversas origens
podem se encontrar, formando as-
sim um novo povo para essa casa.

Ao final, a agfio de Bernardo e de
todos os que participaram desse
singelo, porém, poderoso ato,
serviu nfo apenas para trazer
boas energias a Casa do Povo,
mas para nos reconectar ao local,
ao bairro, e as suas histdrias. Foi
o momento de encontrar antigos
lugares e novos amigos. Nossa
Ch’alla ativou novamente a Casa
do Povo dentro de uma micropo-
litica pautada nas dindmicas do
local e, ainda que por uma noite,
acionou a energia de todos como
um grande corpo social e coletivo
em festa. A acdo também permitiu
aos outros que vivem no bair-
ro adentrarem e conhecerem o
edificio. Se ha reciprocidade com
a Pachamama nesse ritual, essa
também é direcionada aos que
estfo ao nosso lado. Que Nossa
Ch’alla se repita de tempos em
tempos, quando for novamente
época de agradecer, para pros-
perar. Quando for necessario se
reencontrar, para festejar e falar,
com uma e muitas de nossas vozes.

Beto Shwafaty é artista e pesquisador.
Esteve envolvido com préticas coletivas,
curatoriais desde o inicio dos anos 2000.
Shwafaty é um dos artistas convidados e
membro do comité editorial do Nossa Voz.
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aga Antes de

ia que me falasse
vocé.

Peredo Hoje me
lorador da rua,

e minha cultura
entos levar um
14.

por diversos tra-
ri, ou melhor, me
aquilo que estava
dos os dias.

Imagens da Nossa
Chralla que aconte-
ceuno dia 4 de abril
na Casa do Povo. Na
tltima foto, o Grupo
Samulnori, con-
junto de percussdo
tradicional coreano
sediado no Bom
Retiro. Samulnori é
realizada com qua-
tro instrumentos
musicais coreanos,
cada um deles
representa um som
da natureza.

ssa sua cultura?
boliviana, da qual
s vezes eu me afastava. Mas

entendo isso que sou boli-

£ ngue. Procuro eliminar
op existe através
domeut da minha histo-
ria de vid inha familia. Sou
nascido aqui 0 que represen-
to é a Bolivia. Foi duro entender
isso, mas hoje percebo quanto
tempo perdi...

BZ Essa sua ligagédo realmente
me faz pensar muito na minha
histéria, na minha forma de me
sentir boliviano. Eu nasci 14, meu
pai é boliviano, mas minha méie

é portuguesa. E como se a gente
fosse os dois lados de uma mesma
moeda.

EFP Exato. O que eu mais procuro
agora é apresentar o que sou para
quem néo conhece, porque sou a
Bolivia por meus atos e praticas,
ou seja, meu trabalho do dia a dia.

BZ Qual é sua pratica?

EFP Procuro nio me prender a
um circulo, mas extrapola-lo e
expandir a cultura e o conheci-
mento a partir do que faco, que é
cozinhar na rua.

BZ Vocé acha que traz um dife-
rencial por conta da sua heranca
cultural, algo que faz com que sua
forma de trabalho e abordagem
sejam unicas se comparadas as do
resto dos vendedores de comida
de rua?

EFP Acho que o tnico diferen-
cial seria o fato de criar algo bem
auténtico, mantendo a esséncia do
boliviano, além de servir e receber
bem as pessoas e 0s amigos.

BZ Lembro que no dia da Nossa
Chvalla, brinquei com vocé que
para ser boliviano era preciso
saber “fazer uma ch’alla”. E na
verdade, essa brincadeira, foi o que
ajudou a manter as brasas acesas.
EFP Me lembro bem, me lembro
que eu disse que nio fazia ideia do
eraach alla, e mesmo assim me
senti atraido por aquilo.

BZ Algo te puxou para ficar ao
meu lado. Havia algo na sua forma
de fazer as oferendas, de se dirigir
aos cantos, que me fez pensar que
vocé tinha absoluta certeza do que
estava fazendo. J4 eu... s6 sabia
que tinha de seguir em frente!
EFP Algo que estava no fundo de
minhas lembrancas. Néo sei de
onde tirei aquelas coisas. Apenas
fiz, puxado por aquela gostosa
sensacdo de alivio misturada com
uma forte energia. E senti a neces-
sidade de seguir o que vocé estava
fazendo.

BZ Tem duas coisas que me
impressionaram muito. Uma foi
essa energia que nos levou sempre
em frente, seguindo um percurso
quase nem planejado. A outra, foi
COmo seu sopro era super bem-
-vindo pela ch’alla. Cada vez que
vocé soprava sobre a oferenda, ela
continuava acesa. Era como se o
ritual levasse a gente.

EFP O sopro, isso foi engracado a
principio. Mas quando percebi que
eu conseguia, era como se fosse eu
que tivesse que fazer aquilo. E isso
me levou até o fim.

BZ Sim, vocé nfo era o Unico
ajudando e, no entanto, parecia
que com vocé a coisa funcionava
melhor. Realmente fomos como
que suspensos do tempo normal,
e se criou uma energia superforte
para todas as pessoas.

EFP Eu sou muito sensitivo, e
sabia que estava no local certo e
na hora exata. Eu precisava estar
14, acho que para entender o que ia
fazer dali pra frente. Foi um divi-
sor de 4guas na minha vida.

BZ E nesse ponto que volta essa
sensacéo de havermos sido leva-
dos por uma for¢a maior que a
gente. Foi um grande alivio sentir
seu apoio. O ritual é mesmo assim,
é preciso estar ao lado das brasas
e fazé-las arder bem. Essa é a
ch’alla, a luta para conseguir man-
ter o calor e queimar a oferenda.
EFP Isso tudo veio em um mo-
mento de muito sofrimento que eu
e minha familia passavamos. Sua
ajuda ndo veio apenas para mim,
acho que vocé encorajou as coisas
em minha casa também. O restau-
rante da minha mée, mesmo aos
pouquinhos, vem atraindo mais
clientes. Ndo que tudo tenha sido
resolvido, mas os nos estdo sendo
desatados.

BZ Que legal isso, foi um movimen-
to lindo para todos. E assim, quan-
do vocé agradece, a Pachamama

te da. E imagina, havia 200 pessoas
na Nossa Ch’alla. Seria lindo saber
como correu a vida dos outros apds
aquele dia na Casa do Povo.
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EFP Fiquei curioso. Mas nfo basta
apenas participar. E preciso crer
também. Senti algumas pessoas
reticentes na hora. Por outro lado,
algumas até pediam para serem
defumadas, mesmo néo sabendo
que bem aquilo traria.

BZ No dia que eu estava botando
os cartazes, encontrei uns bolivia-
nos no bairro que me falaram isso,
falaram que tem que crer...

EFP ..mas os bolivianos sdo muito
fechados.

BZ: Também senti isso! Qual é
suarela¢do com a comunidade do
bairro?

EFP: Fraca. No maximo

um bom-dia, ou boa-noite.

BZ Eu senti que a comunidade
boliviana nfo é tdo visivel quanto
acoreana.

EFP A coreana também é fechada,
s6 que ali eles estdo no mundo
deles. O Bom Retiro é terra de co-
reano. Assim como a rua Coimbra
é terra de bolivianos. Néo s6 ali.
No Brasil, os bolivianos ja séo a se-
gunda maior comunidade, perdem
apenas para os portugueses. Vi
isso em uma matéria de jornal.

BZ De repente penso que o seu
trabalho é mudar a percepcéo que
as pessoas tém dos bolivianos.
EFP Exato. Quero lutar contra o
preconceito das pessoas que consi-
deram os bolivianos sujos, burros
e outras coisas que ja ouvi falar.

E a gastronomia é uma ferramen-
ta importante que fala muito de
minhas origens. Ao apresentar a
comida, vocé transmite cultura.

BZ Eu ja moro hé dez anos fora da
Bolivia e ja fui bem discriminado
quando morava na Europa.

EFP Imagino. Aqui sinto isso
quando comeco a falar de minha
comida. Tenho a misséo de mudar
essa visdo. Acredito que quando
conseguir montar um food truck,
terei mais forca. Por isso estou
correndo atras de grana para
realizar isso.

BZ Antes de acabar, gostaria que
vocé me falasse como explicaria,
para alguém que nfo tem ideia, o
que é uma ch’alla.

EFP Antes de tudo é preciso criar
a curiosidade nas pessoas, para
que tenham vontade de participar.

BZ Claro, esse trabalho eu tive de
fazer com o Conselho da Casa do
Povo...

EFP ...e comigo também foi assim.
A chralla proporciona uma viagem
através de um ritual andino. Dizer
que aquilo ira causar a sensacéo de
se viajar pela cultura boliviana.

BZ Essa cultura que tem a ver com
algo que vocé ja faz todos os dias
quase sem saber, quando vende
suas comidas, d4 algo a mais,
sempre.

EFP Sim, hd uma troca.
Proporciono a viagem e eles me
proporcionam o fato de poder
falar a respeito das minhas raizes.
Mas nem todos estéo abertos a
conhecer... Por isso digo que a
ch’alla foi um divisor de dguas.

BZ Porque isso ajudou a entender
algo mais profundo?

EFP Sim, me conheci. Havia uma
barreira que me impedia de me
conectar com essa cultura, talvez
pelo fato de tanto conviver com
aquilo, quando na verdade era
apenas a minha esséncia.

Erik Fernandes Peredo é proprietdrio e
cozinheiro no food truck La Cholita.

Fotos: Luiza Sigulem

Esforco
coletivo

Bernardo Zabalaga Gostaria que
vocé comecasse com uma espécie
de relato do primeiro dia que

nos encontramos, 14 na Casa do
Povo, na reunifio com o conselho
quando fui apresentar a proposta
da Nossa Ch’alla.

Jairo Degenszajn Devo dizer que,
num primeiro momento a ideia da
challa assustou ao colegiado da
Casa do Povo, que em sua tradicéo,
ou eu diria, na sua pratica, sempre
se afastou de rituais ligados a
religido. A Casa do Povo surge e se
qualifica politicamente sob uma
Optica marxista, e, provavelmente
por este motivo a cultura judaica

e a histdria do povo judeu sempre
foram analisadas sob um prisma
socioldgico ou, quem sabe, politico
mesmo.

BZ Sim, entendi isso durante esses
primeiros encontros e me ajudou a
modificar a forma como imagi-
nava a a¢do. Devo confessar que
ter levado esse “baque” inicial foi
muito importante para o resultado
da ch’alla. Mas voltando aquele
dia, quando cheguei falando de
ritual andino, fumaca e coisas
ligadas a um esquema religioso,
ficaram todos assustados.

JD Exatamente. Houve um susto
geral. Entretanto, me pareceu,

BZ Tive que pensar com mais forca
em como navegar as resisténcias.
Foi algo que na verdade me veio
depois desse nosso encontro inicial,
aideia de pensar que a ch’alla
poderia ser o veiculo para colocar o
corpo no espaco, incumbido de uma
acio que pudesse ser ela mesma
uma ponte para materializar essa
homenagem. Dar forma a essa in-
tencd para além dos aspectos mais
sutis que o ritual inferia.

JD Durante a Nossa Ch’alla,
testemunhamos pessoas criando
seus proprios rituais: as pessoas
dancavam ao som dos tambores
coreanos, ao som das musicas
bolivianas....

BZ Sim, para mim na verdade

foi uma surpresa ver toda aquela
mobilizagfo, nio estava a espera.
Levei um susto mesmo quando vi
como o coletivo havia se entregado
a dancar, cantar e participar. Foi
lindo ver como esse laco se fazia
corpo, pessoas de todas as idades e
origens também...

JD Havia um sentimento de agre-
gacdo em torno de algo comum. A
Casa do Povo, a0 mesmo tempo,
sendo o cenério onde os “povos” se
encontram e, dialeticamente, ser
por eles homenageada.

dado a mani-
itualisticas, em

BZ Pela sua resposta sinto que na
verdade a Nossa Ch’alla foi um
movimento do coletivo.

JD Sim. Quanto a isso nfo restou
qualquer duvida. A forca a que
me referi vem, exatamente, deste
esforg¢o coletivo.

BZ Porém, sei que houve micro
movimentos também. Me lembro
da Amanda, secretaria-geral da
Casa do Povo, no fim, sentada ao
meu lado nas escadas choran-

do, me agradecendo pela linda
experiéncia e por aquilo que tinha
significado para ela, nem sei bem
como falar disso mas me parece
que despertou uma sensagéo de
restabelecer algo nela. A ch’alla
evoca justamente isso numa escala
coletiva, um movimento de resta-
belecer o laco, afirmar, como vocé
bem falou no discurso inicial.

JD As vivéncias subjetivas, sdo
por ébvio, individuais. Entretanto,
estas subjetividades se materiali-
zam quando convergem em algo
afirmativo; neste caso restabelecer
ou reafirmar um compromisso.
Um compromisso com um espacgo
vivo, para gente viva.

BZ Sim, e realmente pensando
nisso, na quantidade de pessoas
que estavam 14 reunidas me faz
pensar nesse compromisso como
uma atitude ética. Na verdade,
essa era a minha vontade desde o
inicio, fazer uso do dispositivo que
a ch’alla trazia para poder ajudar
a materializar essa subjetividade,
criar essa abertura...

JD Acho que, se este era o seu
interesse, podemos dizer que foi
um sucesso.

BZ E por isso que mais do que
especular sobre o que possa ter
gerado ou aberto para as pessoas
que participaram, ou para a Casa
do Povo como um todo, me faz
sentir que mais do que um ponto
de virada ou inflexio, o rito pode
ser pensado, e aqui incluo a no¢éio
andina, desde a perspectiva do
ciclico. Renovou as forgas e os 4ni-
mos para encarar um novo ciclo.
JD Eu nio sei, exatamente, como
pensar no ciclico. Eu vejo os pro-
cessos coom grandes ciclos, mas
que néo voltam a um ponto. Eu
nio sei se a ch’alla foi um vetor de
mudanca. Acho que ela se insere
num momento muito proficuo

do espaco. A sua realizago s6 foi
possivel porque for¢as renovado-
ras véem pensando e vivendo esse
momento. Acredito que as coisas
nio acontecem por acaso, por des-
tino. O que ocorre é um encontro.
Neste caso, um encontro positivo.

BZ Isso para mim também faz
mais sentido, na verdade era isso
que estava querendo dizer. Mais
do que ser um momento especi-
fico, sinto que a Nossa Ch’alla
acompanhou um movimento, mar-
cou de certa forma a celebragéio de
algo que ja estd acontecendo.

JD Perfeito!

Jairo Degenszajn é presidente da Casa
do Povo e membro do conselho editorial
do Nossa Voz.

Bernardo Zabalaga é performer e estuda a
pratica xaménica em um cruzamento entre
arte e cura. £ um dos membros do comité
editorial do Nossa Voz e artista convidado
do projeto.
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El Hadji Sy no primeiro
encontro da agdo Doris
Criolla, propost

Andrade.

Foto: Luiza Sigulem
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Doris
Criolla

Conversa entre
Amilcar Packer

e El Hadji Sy

Amilcar Packer ...experimen-
ta, é um tipo de pimenta... é
interessante o que vocé diz, pois
ja da altima vez vocé falava em
civilizacéo crioula.

El Hadji Sy Sim. A lingua crioula
éum dado que faz parte de um con-
junto de valores civilizacionais que
podemos chamar de crioulidade, e
que incluem lingua, comida, moda;
algo fascinante! Nada mais que a
palavra, quando vocé diz crioulo, é
uma abertura & miscigenacéo, duas
coisas diferentes que se encontra-
ram. E o fato do encontro.

AP Faldvamos em oralitura,

uma abordagem que se néo exclui

a escrita, a sustenta em uma
pratica oral, uma literatura oral
que aprecia aspectos materiais
como fonética, ritmos, intencéo,
etc.; tudo isso é importante para

a expressdo, para a comunicacio;
néo ha privilégio do sentido sobre o
signo. Se bem entendo, a separa-
¢éo entre continente e contetido,
entre signo e significado, néo faz
sentido no que vocé chama de
oralitura. Podemos pensar que
estes encontros nfio predominam
relacGes de forga, poder, ou mesmo
hierarquias.

ES Estes dias recebi um livro de
Edouard Glissant, quem falou
muito em crioulidade; Introducéio
auma poética da diversidade.
Quando ele fala em crioulo, imedia-
tamente nos desconectamos do
Ocidente; é onde digo que se trata
de uma cultura das relagdes, que
nasceu de encontros; a base de tudo
isto é a miscigenacéo, e ndo a lin-
gua, mas uma modus operandi, li-
teralmente falando, uma abertura.
H4 poetas que conheci, do Haiti; de
um deles vou traduzir um poema
para a Bienal; Jean Francois Briére;
haitiano que viveu no Senegal.

AP Do Glissant, penso também no
Filosofia da relagfio: poesia em
extenso; a crioulitude é a possi-
bilidade de estabelecer campos
relacionais, onde talvez néo haja
uma primazia, um poder do senti-
do, pois se trata sempre do que esta
posto em relacéo. Relagdes, mesmo
se sflo originais, enquanto configu-
racOes singulares, estas nunca se
reivindicam, como sendo origina-
rias e primordiais, como me parece,
o pensamento ocidental geralmente
tenta fazer, mitificando-se. Isto me
faz pensar que o catolicismo diz:
“no principio era o verbo , palavra
originaria... estou divagando, mas
enfim, penso em outras tradi¢des
que nfo instituem na origem, uma
palavra, mas um som: AUM .

ES E aberto...

é uma pesquisa que parte da etimolo-
gia e dos usos

histdricos das palavras sinénimas
crioulo, criollo e créole. Se apresen-
ta em almogos e jantares, onde sdo
servidos pratos baseados em receitas
de cozinha crioula, servindo de des-
parador para mediar conversas sobre
alimentagdo, histdria e geopolitica.

AP Sim, com certeza, é aber-

to. Aum, um som; que pode até
tornar-se uma palavra, mas onde
cada corpo agencia, incorpora o
som. Nio se trata da exterioridade
de uma palavra, ou de um sentido,
mas da imanéncia da palavra ex-
pressa. Oralitura. Divagando no-
vamente, penso no que vocé dizia
em relaco a estabelecer algo que
n#o é da ordem do ocidente, pois
as relacGes de poder estabelecidas
no e pelo ocidente privilegiam o
significado por sobre o uso das
coisas e as relacdes se estabelecem
no fazer, ao invés da valorizagéo...
ES ...de algo que estd 14, e que
existe...

AP Sim, da coisa estatica e que
preexiste.

ES Estamos nas dindmicas; nas
abordagens dindmicas! Algo que
é realmente importante na comu-
nicacéo é ter uma dindmica. Ndo
simplesmente falacéo... Muitas
vezes 0 processo é mais impor-
tante do que o efeito. Chegamos
no que pode ser chamado de
procedimentos.

AP Procedimentos crioulos.

ES Procedimentos, modos de
funcionamento. A palavra tem

jé em sua fonética algo de negro.
Quando vocé diz crioulo, ndo é
chinés, nfo é europeu. Mas o que
é entfio? E como se fosse uma
estética, uma estética nascida do
encontro. Briére veio ao Senegal
para o Primeiro Festival Mundial
de Arte Negra; Aimée Césaire
também esteve presente... entdo
Briére ficou; ele retornou ao Haiti
apenas para morrer, em menos

de dois anos de seu retorno, ele
morreu... eles foram chamados de
poetas da didspora...

AP Diaspora e crioulidade.
ES Estio intimamente relacionadas!

AP No “Manifesto
Antropofagico”, Oswald de
Andrade diz: “Queremos a re-
volucéo Carahiba. Maior que a
Revolucdo Francesa. A unificacéo
de todas as revoltas eficazes na
dire¢do do homem”. Estou lendo
The black jacobins, livro que

C. L. R. James escreveu em 1938,
que conta a revolugio em Santo
Domingo. A constituicéio haitiana
diz: “Somos todos negros”. Entre
outras coisas, me parece que ha
nisso um deslocamento impor-
tante da cor em termos de raga,
para a cor em termos de estado, de
civilizagdo; “somos todos negros”
néo é uma civilizagéo...

ES ...de blacks...
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AP ..mas uma civilizagéo com
outros procedimentos.

ES H4 um cientista senegalés,

o Cheikh Anta Diop, que estudou
a anterioridade da civilizagéo
negra, as culturas africanas pré-
-colonizagéo. Ele explica como os
primeiros seres humanos vieram
da Africa, do Quénia, e como o seu
corpo secretou a melanina, que
da a cor negra, para protegé-los
do sol; Cheikh Anta Diop. A cor
da pele esta relacionada com a
geografia, a relagéio ao sol; a pele
muda... Se vocé ficar no sol, vocé
vai bronzear. Se eu passo um in-
verno na Europa, fico cinza, perco
melanina.

AP Nos tltimos anos, ocorreu
uma forte imigracéo haitiana para
o Brasil; o exército brasileiro foi
Capacete Azul no Haiti. Lendo
Black Jacobins, pensava em como
uma nagéo que realizou uma revo-
lucéo de tamanha magnitude, por
véarias décadas, sofre uma instabi-
lidade politica, econémica e social;
me pergunto se o Haiti ndo paga
hoje por este fato histdrico; como
se houvesse uma vingangca inter-
nacional por meio do descaso...

ES De qualquer forma eles ja
pagaram um tributo muito caro,
porque a primeira revoluc¢do em
relacéo ao poder, foi no Haiti,
muito mais poderosa do que a
Revolucgdo Francesa; esta claro.

AP Mas também esté claro que
isso ndo é ensinado nas escolas.
ES Evidentemente.

AP A Revolugido Francesa é con-
siderada como um dos momentos
histéricos da humanidade...

ES Sim, no que diz respeito a
declaragéo...

AP ...dos direitos humanos.

ES Sim, mas a declaragéo dos
direitos humanos comecou com
arevolucdo do Caribe, porque foi
uma tomada de posigéo: o escravo
que néo se arma em relagéo ao seu
destino, que néo se revolta, ndo
merece que Nos preocupemos com
seu destino. Isso fazia parte dos
dados de personalidade... recusar-
-se 4 alienacéo, submisséo, e tudo
o que leva a despersonalizacéo...
algo terrivel. Muitas vezes se faz
pergunta do porqué de os escra-
vos nio se rebelavar? Primeiro,
porque eles estavam desnutridos,
eles ndo tinham for¢a, mas néo é
s0 isso, havia todo um processo de
despersonalizacdo em curso.

“@

Cinco séculos vos viram armas na méo

vocés ensinaram as racas exploradoras

a paixdo pela liberdade;

Em Santo Domingo, vocés balizaram suicidados
pavimentando pedras an6nimas

o sendero tortuoso que se abriu uma manhé

avia triunfal da independéncia.

E vocés mantiveram nas fontes batismais,
apertando com uma m#o a tocha de Vertiéres

e com a outra quebrando as correntes da escravidio,
o nascimento da Liberdade

de toda a América espanhola.

Vocé espera a proxima chamada,

a inevitavel mobilizacéo

porque a vossa guerra somente conheceu trevas,
porque néo h4 terra onde néo tenha sido derramado o teu sangue,
lingua onde a tua cor n#o tenha sido insultada.

vocé sorri, Black Boy,

vocé canta,

vocé danga,

Vocés ninam as geracdes

que aumentam a todas as horas

nas frentes de trabalho e tristeza,

que ascenderdo amanhi ao assalto das bastilhas
para os bastides do futuro

para escrever em todas as linguas

nas claras paginas de todos os céus,

por mais de cinco séculos

em Guiné,

no Marrocos,

no Congo,

em todos os lugares enfim, onde as tuas méios negras
deixaram nas paredes da Civilizacéo

marcas de amor, graca e luz...

Fragmento de Black Soul, de Jean Francois Briére.

AP Ao mesmo tempo, como disse
Walter Benjamin, “a histéria é a
histéria dos vencedores”. A maio-
ria das pessoas que se revoltaram
foram mortas, e disto ndo sabemos
quase nada; ndo sabemos quem
foram essas pessoas. Pequenas re-
voltas, dizer nfo, recusar-se a fa-
zer algo tendo como resposta certa
amorte, isto mal est4 representa-
do nos nimeros, dados abstratos;
mas por tras destes niimeros,

hé pessoas que se revoltaram, e
acho injusto dizer que néo houve
revolta... mesmo porque morrer
em siléncio, de fome, se negar, isto
é também uma revolta. Ndo deve-
riamos desprezar o poder dessas
pequenas revoltas, pois provavel-
mente podem ter dado forca...

ES ..aoutras...

AP A outras revoltas que talvez
tenham nos levado a revolugdes.
Acredito que as caracteristicas
que estamos atribuindo a civili-
zacfo crioula sfo capazes de pre-
venir a disseminagéo e sistemati-
zagéo de operagdes e situagdes de
violéncia extrema, pois se estamos
falando em modos de fazer, em
procedimentos, em vez de objetos
estaticos, falamos de ética, de uma
civilizacfio baseada na ética, e néio
em uma moral, uma vez que esta
trabalha com contetidos do tipo: o
bem, o mal.

ES O bem e o mal, isso traz a guerra!

AP A cultura crioula, essa opera-
¢éo ética, cria outro ser humano,
produz outras subjetividades, que
nio se baseiam unicamente na
racionalidade pura, em um modelo
unico de inteligéncia; é por isso
que quando falamos em oralitura
nio se trata apenas de um simples
deslocamento, mas da real possibi-
lidade de criar outros mundos.

ES A capacidade de criar outro
mundo, criar outro...

AP ..n%o é uma coincidéncia que
vocé fala de poesia, a poesia é um
outro tipo de inteligéncia...

ES Se me lembro do poema de
Briére, que vou publicar na Bienal:
ES Situagdes de revolta

AP Absolutamente.

ES “Saindo das trevas,

Vocé pula sobre o ringue
Campedo mundial

batendo a cada vitéria

o gongo sonoro das reivindica¢des
daraca.

Tradugéo livre de Amilcar Packer

AP Maravilhoso!
ES Ah, sim! A paixfo pela liberda-
de; é isso!

AP E a paixdo pela liberdade,
passa por nio se submeter a
compreensdo. Viver em um estado
no qual nfio somos obrigados ao
entendimento; que é também um
forma de controle. E a vida néo se
restringe a compreensdo, e tudo
do que estamos aqui falando...

ES ...sd0 atos...

AP ..uma civilizagdo crioula, é a
possibilidade de...

ES ...propor novos atos, em todos
os registros em todos os niveis...

AP E a paixdo pela liberdade se
exerce na escolha, em ser coautor
em todos os niveis.

ES A crioulidade como dindmica
de implicacéo e tomada de posi-
¢flo; com certeza. A humanidade
precisa disso.

AP O que me faz voltar para o

que vocé falava em relagdo a uma
estética crioula como capacidade
de continua invencéo.

ES E estranho o que sinto em
grandes museus da Europa.
Quando vejo colegdes, que foram
feitas por antropdlogos e etnd-
logos que tomaram objetos com
fungGes especificas e os desloca-
ram, ganhando outra funcfo, mais
contemplativa; mas o objeto que
esta a sua frente, quando vocé olha
para ele, alguns destes mantive-
ram sua ansiedade, e ndo se ddo
somente ao ver. Ndo preciso saber
quem é o autor, pois a forma, a
ansiedade que ele emana mostra
a capacidade do autor, ou seja, sua
inteligéncia, e isso é muito forte!
Isto pouco importava ao antro-
pélogo, ao etndlogo, a evidéncia é
colocar estes itens em um registro
de anonimato, como se nio hou-
vessem autores; contudo o objeto
em sua fisiologia, mostra de onde
vem, contém vestigios de um gru-
po étnico, de uma civilizacéo.

AP Talvez nfio precisamos saber
quem é o autor, o que néo significa
nio saber que houve um autor.
Devemos estabelecer relagdes
distintas com estes objetos, ja que
sua capacidade est4 ndo somente
em portar uma ansiedade, mas
em sua poténcia para um tipo de
transmissio desta ansiedade, o
que nos obriga a uma recomposi-
cdo davida.

ES HA 10, talvez 20 anos, falava-
se muito sobre restituir objetos a
seus paises de origem, algo bem
complicado, porque implica re-
criar lugares de acolhimento, que
nio serio semelhante ao atuais;
tampouco podemos restaurar os
seus lugares originais. Isto parece
n#o considerar o que os artistas,
intelectuais e outros autores
podem ver, pois sdo eles que irdo
digerir o que veem e reinventar
em outras formas.

AP E um pouco a isso que vocé se
refere quando fala em memoéria do
futuro?

ES Mas é claro! Projecdes!
Devemos ser capazes de fazer pro-
jecBes, o que a politica ndo é mais
capaz de fazer. Os que trabalham
com o espirito e a abstracfo tém

a capacidade de fazer antecipa-
cdes, e ultrapassar o que estd ai.
Devemos antecipar e exceder o
que esté ai, se nfo, congelamos...

AP No passado?

ES No passado... Ha um trabalho
de laboratoério a ser feito para
sermos capazes de dissecar os
principais constituintes. Em ter-
mos matematicos, seria criar uma
nova ordem de vetores, o que os
politicos néo sdo mais capazes de
fazer. Remédios, quando expiram,
devem ser jogados fora, e ndo ser
adotados para combater outras
doengas...

AP ...que estfo no futuro.

ES Sim, vocé percebe? E disso que
se trata. E inevitdvel. Devemos fa-
zer uma nova classificacéo, anali-
se, experiéncia. Hoje ha doencas
que nio tém remédio.

AP E ja estamos criando novas
doengas.

ES Sim, estamos criando novas
doencas. Corpos, com suas capaci-
dades e reservatdrios, tém seus
proprios sistemas de resisténcia,
de autodefesa. Essas integridades
quando nféo querem dizer mais
nada, devem ser descartadas!
Devemos criar outras. Isto signi-
fica a necessidade de financiar a
pesquisa agora, coisa que 0s eco-
nomistas ndo querem nem ouvir,
nem falar.

AP Pesquisas deste tipo sdo
capazes de perturbar os modelos
dominantes, o que me faz voltar ao
corpo, e como este tipo de inven-
¢o e pesquisa pode ser referido
nestas implicag¢des pois trata-se
também de um processo de inven-
¢éio dos corpos.

ES Sim.

AP Eu diria que os corpos, mesmo
tendo uma dimenséo individual,
nunca se restringem ao pura e
simplesmente individual e parti-
cular. Acho que podemos encon-
trar na crioulitude grande riqueza
para pensar no tipo de corpos
convocado, pois trata-se de um
corpo de outra espécie, nfo aquele
imediatamente presenciavél, mas
o corpo em varias camadas, habi-
tado por diversas subjetividades,
por inumeras entidades, geragdes,
forcas, linguas... quando vocé

fala na presenca de um sentido

de “universal” na constituicéio do
Caribe, isso me faz pensar que os
corpos implicados néo séo corpos
individuais, e muito menos unica-
mente humanos.

ES Uau... hd imagens que estéo
surgindo em minha cabeca...

Uau, uau, uau!

AP S3o estas imagens que fazem
o corpo.

ES E isso! E um conjunto de sedi-
mentos, ndo apenas de hoje, ou de
ontem, signos portadores do ama-
nhé. Quaisquer que sejam as mu-
dangas, havera novos sedimentos
que irdo fazer o corpo; enquanto
estiver vivo, mantera seu carater
transformador. Extremamente
importante! Entdo, em relagéo a
pretensdes, tenho que dizer que
eu nfo sei nada; como podemos
alegar saber algo se nfio sabemos
nada do amanhé! Estamos em
uma busca perpétua e devemos
fazer atos.

Amilcar Packer é artista, pesquisador e um
dos membros do comité editorial do Nossa
Voz e artista convidado do projeto.

El Hadji Sy é um artista e curador

do Senegal. Ir4 participar da 312 Bienal
de Sdo Paulo. Foi o convidado do segundo
encontro do Doris Criolla.
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A dissonancia
do murmurio

Por Fabio Zuker

Cuidado, cidaddo!
Incéndios sdo causados
por sonhos mal-sonhados.

Afirma um bombeiro,
Personagem de Vladimir
Maiakévski

Se outrora movimentos politicos,
sociais e artisticos compartilha-
vam uma concep¢io programa-
tica, construtiva com relacéo ao
futuro, hoje ele é visto com receio,
diante de possiveis tragédias
ambientais, nucleares, e humanas.
O futuro deixou de ser sindbnimo
de um lécus da liberdade e de re-
dencéo, ao qual se deveria chegar
a qualquer custo.

No campo da esquerda atual,
essa mudanca na apreenséo

do futuro impde problemas de
grande envergadura. O chamado
socialismo-cientifico, na maneira
como se desenvolveu em muitos
intérpretes da obra de Marx e
sobretudo nas burocracias dos
Partidos Comunistas, munido

de seu poderoso instrumento de
analise que é o conceito de mate-
rialismo histérico, oferecia uma
leitura linear, embora repleta de
tropecos, e otimista da historia,
na qual o desenvolvimento das
forcas produtivas desde sem-

pre culminaria na chegada do
comunismo. A experiéncia do
socialismo em suas versdes russa
e chinesa foi capaz de colocar em
cheque essa crenca.

Vozes dissonantes, vozes meno-
res, porém, nio faltaram para
complexificar essa certeza em um
caminhar histérico rumo a um
futuro redentor. Walter Benjamin,
por exemplo, escreveu um de seus
mais belos textos em 1940, Teses
sobre o conceito de histérica.
Construido por meio de alego-
rias potéticas, esboca uma teoria
da histéria enquanto tragédia,

p qual transborda indignacéo
elacdio a posicéo oficial dos
ipais dirigentes da esquerda
sistia em analisar o nazismo
m tropeco, no continuo

ar histérico rumo ao

ismo.

2 se preocuparam, em
omentos da breve his-

, em imaginar outro
ito frente a projetos
ento que pareciam
ecem) certeiros.

NOVA
PASTA

Aprender a escutar esses murmil-
rios e ruidos que outrora dissona-
vam dos caminhos que estavam
sendo tracados, essas vozes a
esquerda da esquerda dominan-
te. Esse me parece ser um bom
caminho para se aproximar dos
atuais questionamentos ao redor
do modelo desenvolvimentista
brasileiro, para abordar os movi-
mentos que vem tomando as ruas
do pais, de modo massivo, ha mais
ou menos um ano.

0 percevejo, de Viadimir

Maiakdvski/

Escrita no final de 1928 com
cendrio de Rédtchenko e trilha
sonora de Shostakévitch ,a
obra tem origem no desespero
de Maiakdvski diante dos rumos
tomados pela Revolucéo Russa.
Decepcéo essa que o levou a dar
cabo a prépria vida em 1930.

Apobs os primeiros momentos da
euforia pos-revoluciondria e do
intenso momento de criatividade
artistica que a acompanhou, a
implementacdo da Nova Politica
Econdmica (NEP) ainda pelo
proprio Lenin, jd em 1921, dividiu
opinides. Acreditando na necessi-
dade de fortalecer a economia da
entdo nascente Unifo Soviética,
foi aceita a proposta de abrir médo
de alguns preceitos revolucio-
néarios, permitindo a pequena
propriedade privada e tomando
medidas de incentivo a industria
e ao consumo. Com a instauracéo
dos Planos Quinquenais, com-
binada & ascengéo de Stalin e
crescente burocratizacéo da vida
social, encerrou, a0 menos para o
autor, toda e qualquer esperanca
de sobrevida ao sonho que por
poucos anos havia sido vivido
como realidade.

A pecainicia com uma cena que
transcorre em uma movimentada
rua comercial. A critica ao in-
centivo ao consumo e a burocra-
tizagéo é construida pelo modo
desigual como os personagens
sdo tratados, segundo tenham ou
n#o o aval da burocracia soviética
para comprar algo. O persona-
gem central da peca, Prissipkin,
acaba congelado, no ano 1929,
durante uma enchente na fabrica
em que trabalha, para ser descon-
gelado por cientistas soviéticos
cinquenta depois.

Renasce em mundo que néo
existe espaco para nenhum tipo
de paix&o, de gosto pela vida -
um mundo esterilizado de vicios
e paixdes. Torna-se entdo uma
espécie rara, a ser exibida em um
zooldgico como um exemplo do
que um dia tinha sido o homem.
Com ele, um percevejo, inseto
historicamente identificado como
propagador de inimeras pragas
na Russia, é também levado ao
futuro. Assim, sua volta é vista
como um iminente perigo que o
futuro acreditava ter extirpado
do passado.

A politica como

multiplicacao dos
possiveis/

Chamei a atenco para o exercicio
de imaginacéo critica proposto
por Maiakdvski em O percevejo
nfo por acreditar que o momento
atual vivenciado no Brasil traga
semelhancas ao soviético no
periodo posterior a Revolucéo.
Interessa-me, sobretudo, pensar
a partir do desespero do poeta
russo diante de um iminente
caminhar da histéria que lhe
parecia em tudo contrario ao

que havia sido a concretizacgéo

da Revolucéo. Era como se néo
tendo mais forgas para discutir
no presente, coubesse-lhe apenas
imaginar as consequéncias das
ultimas decisdes politicas no futu-
ro. Como se tivesse algo a contar
aos seus contemporineos mas nio
soubesse como; e nio pudesse fa-
zé-lo a nfo ser pensando a partir
de um futuro imaginario oposto
aquilo pelo que havia lutado.

Essa leitura de O percevejo nos
permite ressaltar, de maneira
elogiosa, esse olhar critico acom-
panhado de exercicio imagina-
tivo, diante de projetos que se
querem construir como certeiros
e univocos. O meu entusiasmo
com as movimentacdes politi-
cas desde junho de 2013 é que, o
projeto (neo-)desenvolvimentista
do governo brasileiro, com todas
as consequéncias estruturais que
disso decorre, esta pela primeira
vez sendo questionado de maneira
coerente e radical, na recente
histéria democratica do pais.

Nio por acaso a redescoberta
das ruas como espaco de pro-
testo aconteceram no mesmo
ano da instauracdo da Comisséo
da Verdade. A verbalizac¢éo dos
traumas da ditadura, durante
anos recalcados em um silén-

cio constrangedor, parece estar
relacionada com o crescimento
de um movimento que se iniciou
contrario ao aumento de tarifas
de 6nibus e em pouco tempo
questionava uma série de outras
contradi¢des inerentes a vida nas
metrépoles brasileiras e as conse-
quéncias do modelo de desenvol-
vimento escolhido.
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Essa suposta sensacio de rom-
pimento com os traumas da
ditadura nio duraram muito, e a
violenta reac¢éo da Policia Militar
demonstrou que existem ainda
muito mais continuidades do que
rupturas com o modelo politico-e-
condmico-social daquela época. A
heranca do desenvolvimentismo
militar e o modus operandi da
policia sdo apenas dois dos fatores
mais visiveis dessa permanéncia.

Certamente, movimentos sociais
no Brasil nunca deixaram de exis-
tir e ocupar as ruas. Entretanto,
nas dimensdes desse ltimo ano,
com tal frequéncia, e mobilizando
tantas pessoas parece ser algo
unico desde a redemocratizacéo.
Trata-se de algo novo também

do ponto de vista das demandas:

a campanha das Diretas Ja ndo
tocava em pontos substanciais da
predominante ordem econdémica
e social. O movimento Fora Collor
(1992) era ainda mais timido,
circunscrevendo-se a demandar a
rentincia de um presidente eleito.

O que iniciava, entfo, a ser ques-
tionado de modo tio veemente a
partir de junho do ano passado? A
resposta nio é evidente, e ndo pre-
tendo aborda-la debru¢ando-me
sobre esse ou aquele motivo.

Tenho a impresséo, porém, de

que uma indicacéo do exercicio
imaginativo que se ensaiava, e que
persiste nos atos contra a Copa do
Mundo, pode vir de uma refle-
x40 oriunda das proposi¢cdes do
proprio Movimento Passe Livre,
um dos grandes propulsores das
manifestacdo. A pauta imediata
levantada pelo movimento era a
revogacio do aumento dos 20 cen-
tavos no preco das passagens de
6nibus no municipio de Séo Paulo.
Mas algo para além disso estava
também sendo colocado em pauta:
a possibilidade de um transporte
gratuito para todos.

Uma demanda que toca em
pontos centrais do modelo
econdmico escolhido pelo pais
voltado ao progresso a qualquer
custo e favorecendo sempre as
classes mais abastadas, embora
desde o governo Lula o Brasil
tenha assistido a um momento
Unico, porém timido, de redistri-
buicéo de renda. A grande luta
pela redemocratizacéo, da qual
tanto nos orgulhamos, néo foi
capaz de questionar o modelo

de desenvolvimento arquiteta-
do pelos militares (que difere
profundamente de como havia
sido pensado durante os anos
Juscelino Kubitschek), e que é
hoje reproduzido na democracia.

A experiéncia didria da vida nas
cidades brasileiras estd segura-
mente na origem desse descon-
tentamento, em que as recentes
transformacdes urbanas estéo

a servico daqueles que menos
necessitam. A Copa do Mundo
assume entfo a imagem do coro-
amento dessas contradicdes, em
que cifras astronémicas sdo dis-
pensadas para um megaevento es-
portivo, e o Estado faz circular os
investimentos dentro das préprias
classes dirigentes — empreiteiras,
agéncias de publicidade e marke-
ting e patrocinadores, deixando
de lado areas como habitacéo,
satude e educagéo.

Hoje, com a Copa, ficou ainda
mais claro que a insatisfacéo
atravessa diversos setores sociais,
como as recentes ocupacdes do
Movimento dos Trabalhadores
Sem-Teto em terrenos ao lado do
Itaquerdo e a invaséo de prédios
da empreiteira encarregada da
construcéo do estadio demons-
tram. Nada negligenciavel foram
também os protestos indigenas,
que se espalharam por diversos
pontos do pais. E o destino dos
frutos do desenvolvimento que
sdo colocados em xeque, e com
eles, toda a l6gica da concentracéo
de renda e de uma série de outras
consequéncias sociais.

Extrapolando as suas préprias
causas, o crescimento dos protes-
tos questionou dois outros pontos
estruturantes de nosso momento
histérico: a violéncia policial e o
momento de melhorias sociais. A
Policia Militar é outra heranca da
ditadura militar que os protestos
souberam questionar com muita
énfase. A total falta de respeito

a direitos basicos por parte da
policia, a comecar pelo mais ele-
mentar de todos, o direito 4 vida, é
gritante no caso brasileiro.

H4, inclusive, aqueles que defen-
dem a existéncia de um verda-
deiro genocidio nas periferias
das grande metrdpoles, onde ser
pobre, negro, homem, entre 16 e
30 anos é definitivamente perigo-
S0 — como apontam as estatisticas
mais béasicas. Estamos diante do
regime democratico em que a
policia que mais mata no mun-
do, algo que diferencia muito o
carater repressivo das manifesta-
¢bes aqui da repressdo em outros
paises democraticos.

O segundo ponto, que também
constitui uma diferenca com a
movimentacdo politica de paises
como Portugal, Espanha, Italia e
Grécia, diz respeito as oscila¢bes
experimentadas pelas classes
sociais. Nesses paises, a insatis-
facdo vem acompanhada de um
sentimento de decadéncia, da
sensacdo de que direitos sociais
historicamente adquiridos atra-
vés de lutas e tensdes politicas,
serem talhados por medidas de
austeridade.

A isso, vale acrescentar dois pon-
tos ainda débeis que marcaram as
manifestac¢des do ano passado. O
primeiro, um certo panico que do-
minou os movimentos politicos de
esquerda diante da massificacdo
das manifestacGes. Para aqueles
mais acostumados a frequentar

as manifestacdes e a fugir de uma
policia muito pouco empenhada
em aceita-los, os grandes pro-
testos de junho em que pessoas
ndo habituadas a usar as ruas
como espaco de reivindicacéo
tornaram-se a maioria, havia uma
sensacdo justa de cooptacéo.

Assim, no lugar de pensar modos
para expandir o debate para além
de um determinado ciclo da es-
querda, muitos militantes tiveram
suas reticéncias, numa atitude
algo vanguardista. Certamente,
nio é muito comum, nem confor-
tavel, ver os grandes veiculos de
informacéo apoiando as manifes-
tagdes, tal mudanca de opinido
abrupta por parte de uma midia
que condenava os protestos até o
momento que a violéncia policial
tornou-se injustificavel demons-
tra por si s os interesses em
domesticar o movimento.

Diante da auséncia de repressio
que marcou os dois atos maiores
gritos como que coincidéncia,
n#o tem policia, ndo tem violén-
cia!” tocavam no ponto nevralgico
do problema da violéncia poli-
cial. Ndo havia davidas de que o
governo do Estado de Sdo Paulo
havia deliberadamente solicitado
a policia que nfo se encaminhas-
se & manifestacéo; jogada tanto
ou mais sagaz quanto a volta

da repressdo aos manifestantes
novamente restritos a pequenos
grupos, poucos dias depois.

Se aminha linha interpretativa
fizer sentido - insisto, acredito

ser a primeira vez que o modelo
desenvolvimentista brasileiro esta
sendo realmente questionado -, o
segundo ponto fragil dos movi-
mentos foi a pouca visibilidade que
tiveram as pautas como a questio
indigena e ambiental, ofuscadas
pelos problemas urbanos. Uma
falta cujo motivo da auséncia ainda
deve ser pensado. As questdes
indigenas, vieram a ter mais visibi-
lidade em protestos realizados ao
longo desse ano, organizados pelos
proprios indigenas.

Muitos analistas falam em uma
crise de representacéfio como fator
que uniria esses movimentos ao
redor do mundo. Tenho certa di-
ficuldade em entender o que esse
termo significaria em cenéarios po-
liticos tdo opostos como as ditadu-
ras drabes, os movimentos contra
austeridade nos paises europeus

e as manifestaces brasileiras.
Gostaria, assim, de propor uma
inflexdo em formato de provoca-
¢éo, que construo a partir do que
ocorreu na Espanha, em que os
jovens indignados protestavam
pela criacdo de novos empregos.
Ou seja, valendo-se de uma frase
de Wilhelm Reich, lutavam pelas
suas proprias categorias de apri-
sionamento.

Longe de querer tracar demasia-
dos elogios aos movimentos que
ocorrem no Brasil, chamo a aten-
¢do que a indignacfo das pessoas
diante desse processo desenvol-
vimentista, e das bases das quais
depende para se manter, tem

tido o papel sobretudo de colocar
dtividas a seu respeito, e ndo de
construir uma resposta fechada
como alternativa. Esse potencial,
que em uma anélise politica mais
conservadora poderia ser entendi-
do como uma fraqueza, parece-me
o ponto mais interessante desses
movimentos. Diante de uma
histéria que foi sempre escrita de
cima, abre-se o debate sobre o que
n#o se acredita que devam ser os
rumos da politica, da economia e
da sociedade.

Este exercicio de abrir um campo
para imaginar o futuro a partir
de uma discordéncia com relacéo
aos rumos do presente é o que me
parece estar ocorrendo hoje, uma
imagem que fica mais clara a par-
tir da leitura interessada da peca
O percevejo, de Maiakdvski.

Termino, assim, enfatizando
essa abertura de possibilida-
des dos atuais movimentos,
com uma frase do antropdlogo
brasileiro Eduardo Viveiros de
Castro, em que afirma que

uma boa politica, aquela que
me desperta simpatia de inicio,
é aquela que multiplica os possi-
veis, que aumenta o nimero de
possibilidades abertas a espécie,
e s6. Uma politica cujo objetivo
é reduzir as possibilidades, as al-
ternativas, circunscreve formas
de criagdo e expressdo, é uma
politica que descarto de saida”.

Fabio Zuker é pesquisador e critico
cultural. E um dos coordenadores do
jornal independente O Gusmdo. Esta
envolvido desde 2013 no processo de
ativacfio da Casa do Povo.
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Cultura no

Plano Diretor

Foto:
Luiza Sigulem

Conversa com o vereador

Nabil Bonduki

Por Ana Dupas e

Daniel Kairoz

O Plano Diretor Estratégico
(PDE) é o conjunto de diretrizes
que vai orientar o crescimento da
cidade pelos préximos 16 anos. A
Proposta de Substitutivo do novo
PDE (Projeto de Lei 688/13) jd pas-
sou por mais de 45 audiéncias pi-
blicas até ser aprovado em primeira
votag¢do na Cdmara Municipal de

Daniel Kairoz Que conceito de
cultura esté presente no Projeto de
Lei do Plano Diretor Estratégico?
Nabil Bonduki O modo de vida, a
maneira como as pessoas usam a
cidade e se relacionam nos espa-
cos, em especial no espaco publico,
faz parte da cultura. Embora néo
seja o que se convenciona chamar
de manifestacéo, produgéo ou
espaco cultural; isso faz parte da
cultura de um povo: como ele se
relaciona com o espaco e, no nosso
caso, com o espago da cidade.

O Plano Diretor tem uma concep-
¢fio de modo de vida e de cultura
de ocupacdo da cidade que busca
estimular os espacos publicos e
uma maior permeabilidade entre o

privado e o publico, introduzindo

Sdo Paulo no dia 30 de abril de

2014.Foi aprovado na Cdmara,

B g

modo devida diferenciado
que-temos vivido desde,
105, 0 anos 1970, desde
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zacao deste, 4 casa

» do automovel, a
paracdo entre as
essa cultura de
busca romper.
aque no é uma
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Quando a gente fala em estimular

o transporte coletivo e modos nio
motorizados de mobilidade, prote-
¢do as areas ambientais, estimulo a
agricultura orgénica, fachada ativa,
fruicéo publica nos lotes, esses sdo
estimulos ao uso do espago publico.
Sdo coisas que caracterizam uma
cultura de cidade. Assim o PDE
tenta tratar dos espacos culturais,
mesmo aqueles culturais privados
- lugares onde existe uma relagéio
afetiva com a populaggo, como no
caso de um bar que se torna um
ponto de encontro e pode virar o
lugar de um sarau. Esses espacos
precisam ser protegidos. Embora
privados, por terem proprietério e
néo serem espacos publicos enten-
didos como do Estado (acho que
essa diferenciacfio entre ptiblico e
estatal importante), sdo de aces-

so publico, que precisam ter um
estatuto diferente dentro da cidade,
por ndo interessarem apenas ao seu
proprietario. Isso estd por tras da
definicdo das [ZEPEC-]APCs, as
Areas de Protecfo Cultural’, que,
embora privadas, sdo areas de aces-
so publico e de interesse ptiblico na
sua manutencéo. So lugares onde
vocé vai, fica, encontra seus amigos,
senta pra estudar. O conceito de
ZEPEC - APC, é que estes espacos
precisam ser preservados, e o Plano
Diretor trata de cultura porque esta
trabalhando com essa ideia, e isso
tem a ver com a questéo urbana,
seus instrumentos e modo de vida,
que é chamado “cultura urbana”.
Quando se propde que nos eixos

de transformacfo os apartamentos
sejam pequenos (média de 80 me-
tros quadrados), subentende-se que
avida urbana ndo pode acontecer
integralmente dentro dos espagos
privados, que é necessario que se
construa espagos publicos de encon-
tro. Acho que o que esté por tras da
ideia do Plano Diretor é justamente
estimular o modo de vida ptiblico,
que acaba se relacionando muito
com a cultura. O espaco por exce-
léncia da cultura é o espaco publico.

DK Com relacéo ao capitulo que
trata das ZEPEC, fala-se bastante
da preservacéo do que ja existe.
Mas estimulos e fomentos para
abrir, por exemplo, um novo espa-
co cultural sdo bastante timidos.
Nio ha um incentivo maior para
que outras e novas atividades
possam ser efetivadas a fim de fo-
mentar esta ideia da cidade como
espaco publico.

NB A preocupagéo foi a protecéo
do que est4 sobre ataque, princi-
palmente pelo processo imobilia-
rio. Mas existem algumas propos-
tas que insistem na importincia de
ter comércio no térreo...

DK ...a Fachada Ativa

NB A ideia da Fachada Ativa nfo é
o comércio exclusivamente mas o
nio residencial. Pode ser o teatro,
pode ser o cinema que nem o Cine
Art Palacio que tem o cinema
embaixo e um hotel em cima. Isso
tende a facilitar a multiplicacéo
de espacos culturais da cidade. E
claro que depende muito do em-
preendedor e do condominio.

DK Nio seria necessario fazermos
uma diferenciacéo entre um pe-
queno e um grande empreendedor
cultural? Por exemplo, uma rede
de cinemas como o Cinemark, que
tem uma capacidade de investi-
mento enorme, teria mais acesso

a estas fachadas ativas do que um
pequeno empreendedor que quei-
ra abrir um cine-clube ou um te-
atro independente. Cabe ao Plano
Diretor pensar nessa diferencia-
céo das atividades culturais?

NB Em geral nfo sio grandes
empreendimentos. A Praga
Roosevelt, por exemplo, com um
grande nimero de teatros, ali
tudo é térreo de edificio. Remete
auma época em que os térreos

de edificios eram lojas, cinemas e
pequenos teatros. Ndo estamos na
China onde o Estado vaila e define
o0 que vai ser feito, autoritaria-
mente. Pode até ser uma coisa boa,
mas eu sou contra o autoritaris-
mo, mesmo para coisas boas. Nos
n#o estamos impondo, dizendo:
“vocé tem que fazer um teatro
grande, ou pequeno”, nds estamos
criando uma possibilidade e, se for
bem aproveitada, deverdo surgir
muitos espacos. Na hora que vocé
tiver lugares, eixos, regides em
torno dos metrds, havera uma
oferta grande de espacos de térreo
e, provavelmente, pelo mecanismo
do mercado, havera espacos

mais baratos que os que temos
hoje. Claro que isto também esta
vinculado a uma mudanca de
mentalidade dos moradores e dos
condominios.

Ana Dupas No texto “Os riscos
da mercantilizacgo da cultura

no Plano Diretor Estratégico de
Sdo Paulo”, de Gabriel Fernandes
e Euler Sandeville?, existe uma
critica especifica a proposta do
vereador Andrea Matarazzo,

dos Polos de Economia Criativa
(PEC)%. O texto que diz que: “A
maneira como estio formatados
[os PEC] gera, de fato, um sistema
em que se privilegia a cultura
promovida segundo uma pers-
pectiva empresarial e ndo aquela
promovida cotidianamente pelas
pessoas e pelos grupos culturais
— ao contrario, mercantiliza esta
cultura.

Entre seus objetivos estdo o de
estimular a valorizaggo dos ‘ativos
criativos e inovadores’ das grandes
empresas e o de ‘reurbanizar’ areas!

1.A ZEPEC-APC é uma das 4 categorias de
RF- VZEPEC Z_onas}ispeciais de Preservacio
= |Cultutal - que-determinam “porgdes do territorio

30, valorizacio e salvaguar-
rico, artistico, arqui-

X sl aisagistico, doravante
6 pa moénio cultural”. Dentre as
aAPC - Area de Protecio
be s, iméveis, por¢des
dgtados de especial e
o relacionado ao seu uso
rafetivo, simbdlico, histérico,
tistico, cuja protecio é
0'da identidade e memoéria
cipio e de scus habitantes para a dinami-

L % :cial, urbana, turistica e

| cidac onte: PDE. Tit. II, Cap. II,

2. Gabriel Fernandes e Euler Sandeville integram
o projeto Universidade Livre e Colaborativa. Euler
Sandeville é também professor da FAU-USP e
escreveu uma série de contribuicdes criticas ao
PDE. Este e outros textos estdo disponiveis no site
espiral.fau.usp.br.

3. 0s Polos de Economia Criativa (PEC) sdo
territérios destinados ao fomento e desenvolvi-
mento de atividades econdmicas que compdem

a economia criativa, entendida como o ciclo de
criacdo, producio e distribuicdo de bens e servicos
tangiveis ou intangiveis que utilizam a criativida-
de, a habilidade e o talento de individuos ou gru-
pos como insumos primérios, sendo composta por
atividades econdmicas baseadas no conhecimento
e capazes de produzir riqueza, gerar emprego

e distribuir renda. (fonte: PDE. Tit. III, Cap. I,
Sessdo I11. Artigos 174 a177.)

4.ZEIS Zonas Especiais de Interesse Social -

sdo porcdes do territério destinadas, predominan-
temente, a moradia digna para a populacédo da baixa
renda por intermédio de melhorias urbanisticas,
recuperacdo ambiental e regularizacio fundiaria
de assentamentos precarios e irregulares, bem
como a provisio de novas habitacdes de interesse
social (HIS) e habitacdes de mercado popular
(HMP) em éreas urbanas dotadas de servicos, equi-
pamentos e infraestruturas urbanas, areas verdes

e comércios locais, entre outros atributos. (fonte:
PDE. TitII, Cap. I, Sessdo IV, Artigos 41 a 56.)

5.ZEPAM Zonas Especiais de Proteciio Ambiental
- sfio porg¢des do territério do municipio destinadas
apreservacio e protecio do patriméonio ambiental,
que tem como principais atributos remanescentes

de Mata Atlantica e outras formagdes de vegetacio
nativa, arborizaciio de relevancia ambiental, vege-
tacdo significativa, alto indice de permeabilidade, e
que prestam relevantes servicos ambientais, entre os
quais a conservacdo da biodiversidade, controle de
processos erosivos e de inundacfo, produgio de dgua
eregulacio microclimatica. (fonte: PDE. Tit II, Cap.
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A soma de valorizacéo de uma
certa cultura com a intencéo de
reurbanizar areas da cidade ja
foi vista em outras situacgdes, as
quais levaram ao que costuma-
mos chamar de ‘gentrificagéo”
expulséo da populagéo pobre que
mora em certa regifio e sua substi-
tuicdo por um publico elitizado.
O PDE, como estfo esses artigos,
torna possivel fazer isso sob uma
aparente celebracéo da cultura:
na verdade, segundo a perspecti-
va de um plano de negécios.”

O quanto essa proposta da
Economia Criativa presente na
Proposta de Substitutivo d4 mar-
gem para um processo de gentri-
ficagéo no centro de Sdo Paulo?
NB A minha ideia é que a gente
possa ampliar esse conceito [de
Economia Criativa] pra que ele
n#o seja dirigido apenas para
empresas, para um certo tipo

de visdo cultural que estd mais
ligada 4 economia da cultura,
mas que seja possivel introduzir
ai também os coletivos culturais
e os pequenos produtores. Mas

a questdo de reurbanizacéo de
area, é preciso tirar dai, isto esta
sendo colocado em outro lugar:
na politica do Centro. Nio se trata
exatamente de reurbanizar areas,
mas de reabilitar e diversificar
sem gentrificar. Esse é o objeti-
vo geral. Agora, é claro que isso
acontece em muitas cidades do
mundo: na hora que certa regifo
comeca a ser valorizada e a atrair
muita gente, as coisas come¢am
a ficar mais caras e isso acaba
excluindo aqueles que néo tém
condicdes de pagar o preco do
lugar. No PDE nés criamos meca-
nismos pra tentar proteger pelo
menos algumas atividades: uma
ZEIS* tem um pouco esse objetivo
de evitar que determinada area
se gentrifique; uma APC é uma
forma de reconhecer que h4 ativi-
dades que se instalam em certos
lugares (um teatro, por exemplo)
e que mudam essas regides e que
essas atividades devem ser prote-
gidas para ndo serem expulsas. As
vezes o pessoal acha que o PDE
pode ir pra cima da Constituicéo
e da propriedade privada. A gente
tenta garantir a funcéio social da
propriedade, garantir protecéo a
usos que sfo importantes e que
nio podem ficar entregues ao
mero negécio. Penso que temos
que ter alguns mecanismos anti-
-gentrificacfo, anti-higienizacéo,
a ZEIS é um deles. A ZEIS era um
pouco esquisita no PDE anterior
[2002], mas com a valorizagéo

do salario minimo, perdeu muito
do sentido que tinha e agora

foi feita uma mudancga que ira
deixa-la mais clara: as ZEIS que
sdo bem de interesse social, até
trés salarios minimos; e as ZEIS
com prioridade até dez salarios
minimos. Onde o mercado pode
atuar, mas que também atende a
uma populacéo que muitas vezes
néo pode pagar o preco de um
centro da cidade ou de uma area
mais valorizada. Entdo acho que
para combater a gentrificacéo,

do ponto de vista habitacional, a
ZEIS é um mecanismo eficiente.

Nio é diretamente matéria de
Plano Diretor, mas, do ponto de
vista de espacos pra cultura, nds
temos que avangar um pouco
mais. Ndo sei como. Precisamos
criar mecanismo para a cria-
céo de espacos colaborativos,
coletivos e que sejam protegidos
e garantidos como um servico
publico.

AD Existem alguns espacos que
estdo sob ameaca da especulacéo
imobiliaria e que reivindicam uma
gestdo publica compartilhada com
a sociedade. Podemos citar a Vila
Itorord, que teve uma parceria
agora pra restauracéo da casa o
teatro Cit Ecum, que tem 30 dias
pra ser tombado, caso contrario, a
propriedade serd vendida dando
lugar a mais um empreendimento
de luxo na Consolagéo; o Teatro
Oficina e o seu terreno do entorno,
onde foi aprovado um projeto para
construcéo de torres comerciais
com um recuo de 1,80m do Teatro;
e o Parque Augusta, cujo terreno
pertence a construtoras que pre-
tendem construir ali torres resi-
denciais e comereciais, e por outro
lado a populacéo que ja mora na
regido, que propde uma gestio
compartilhada de um parque que
conserve toda sua area verde.
Como o PDE, caso fosse aprovado,
poderia intervir nestes processos?
NB No caso da Vila Itorord, que ja
é ptiblico, é uma discusséo de ges-
td0. No caso do teatro Cit Ecum, a
aprovacéo do Plano Diretor per-
mitiria com muito mais facilidade
ele virar uma APC e ai nfo signi-
fica necessariamente néo fazer
um prédio, mas qualquer prédio
que fosse feito, teria o dever de
levar o teatro em conta. Agora o
Parque Augusta tem um problema.
Os parques, de maneira geral vio
ser muito beneficiados por causa
das ZEPAM?®. Qual o problema do
Parque Augusta? Ali j4 tem um
projeto [de construgéo das torres]
tramitando para aprovacéo, na Lei
atual...

AD mas nio tem permissio pra
construir...

NB Nio, nfio tem permissio pra
construir, mas tem o direito de
aquele projeto ser analisado,
porque eles entraram antes de
virar ZEPAM. Entfo, nesse caso, é
preciso fazer algum tipo de acordo
com os proprietarios, ou a prefei-
tura desapropriar, ou a transferén-
cia do direito de construir®.

AD Pensando no convivio destes
espagos citados com empreen-
dimentos imobiliarios, tanto no
caso do Teatro Oficina quanto no
do Parque Augusta e do Cit Ecum
de certa forma, acho que a luta da
populacio néo é s6 pela existén-
cia desses lugares mas para a nio
supressio deles. O fato de vocé
preservar o lugar com um prédio
colado que faz sombra é interrom-
per o fluxo publico e a respiracéo
do espaco.

NB Eu acho que nds temos que
abrir mais espacos na cidade e
recuperar espacos publicos exis-
tentes como as pracas em volta
dos terminais de 6nibus no centro,
Terminal Princesa Isabel, Parque
Dom Pedro, Bandeira. As vezes é
mais barato fazer isso do que desa-
propriar um terreno privado.

DK Quanto que o PDE de 2002

foi eficiente? H4 varios estudos
que dizem que no foi. Levando
isso em conta, qual é a possibili-
dade deste de 2014 ser? A partir
do momento que for aprovado o
Substitutivo, pra que realmente
possa ser respeitado, quais sdo
outros instrumentos necessarios?
NB A tinica coisa que o PDE, por
si sd, d4 consequéncia, é nas ques-
tdes de uso e ocupagéo do solo.

As outras dependem da gestdo do
poder ptiblico. Ele pode facilitar
que aconte¢a ou néo. Se vocé nio
tiver o poder ptiblico atuando,

n#o adianta ter a ZEIS; vai ficar
parada. Foi o que aconteceu em
2002, ficou parada e, conforme o
saldrio minimo foi valorizando,
chegou um momento que comegou
a interessar ao mercado que co-
mecou a atuar l4. N6s néo tivemos
uma gestdo puiblica interessada. O
PDE de 2002 j4 falava de corre-
dores de 6nibus, mas ficou em
suspenso. Agora ja tivemos muitos
avancos. Por exemplo, a discussio
da cultura estava presente no PDE
[de 2002] tem um capitulo bom
sobre cultura, melhor até do que
agora. Mas o PDE de 2002 entrou
nas politicas setoriais sociais e ndo
nas politicas culturais. Ficou mais
na questdo do territério. Agora

foi criado o Plano Municipal de
Cultura’. Na época nem se falava
disso. Essas dreas passaram a

ter os seus polos préprios, vai ter
agora um Conselho de Cultura®.
Para que querer discutir tudo no
PDE? J4 é muita coisa. Nos néo
tivemos a capacidade de pensar
uma ZEPEC-APC naquela época.
Acho que a sociedade também foi
apontando coisas novas. E houve
um agravante, que acho que pre-
cisamos estar atentos novamente,
que a Lei de Zoneamento® de 2004
acabou reproduzindo muito do
que ja existia, ao invés de fazer
algo mais efetivo. O PDE de 2002
nio foi autoaplicavel e quando
veio a Lei de Zoneamento, foi
desconsiderado, entéo se produziu
coeficientes [de aproveitamento]'°
altos em qualquer lugar da cidade.
Vocé pega o mapa de coeficiente
[de aproveitamento] 4 e esta tudo
pingadinho no meio da cidade,
sem uma ldgica...

DK O que garante que isso nfo
aconteca novamente?

NB A determinacéo do Executivo!
Por isso é importante que o PDE
seja aprovado num prazo néo
muito longo, pra que ja possam ser
tomadas providéncias. Este Plano
de 2014 é bem mais autoaplicével,
que é 0 que muita gente ndo quer.
Quanto mais retardarmos a vota-
clo, mais sera fortalecida a cidade
que a gente tem agora. E precisa-
mos ficar atentos & Lei de Uso e
Ocupagio do Solo", porque ela que
vai dar as regras mais executivas,
enquanto o PDE é responsavel em
dar grandes diretrizes.

11, Sessdo VI, Artigos 66 a 69.)

6. Transferéncia do Direito de Construir —
instrumento previsto pelo Estatuto da Cidade, e
regulamentado pelo Plano Diretor Estratégico, que
autoriza a transferéncia do potencial construtivo
de imdveis urbanos privados ou publicos para
viabilizar preservacio de bens e dreas de interesse
historico paisagistico, ambiental, social ou cultural,
paraimplantacdo de dreas verdes publicas, assim
como projetos urbanisticos de interesse publico,
habitacdo de interesse social, etc. (fonte: PDE. Tit.
11, Cap.I11, Sessdo 11, Subsecdo 111, Artigos 116 a
124 - Da Transferéncia do Direito de Construir.)

7. Os Planos Municipais de Cultura capilarizam o
Sistema Nacional de Cultura (SNC), contribuindo
para dinamizar a gestdo descentralizada das
politicas culturais brasileiras (...).

(fonte: planomunicipaldecultura.com.br)

8.0 Conselho Municipal de Cultura é formado por re-
presentantes da sociedade civil, de todas as regides da
cidade e linguagens artisticas, além de representantes
do poder puiblico. Com cariter consultivo, deliberati-
vo e propositivo. Minuta participativa disponivel em:
http://minuta.cultura.prefeitura.sp.gov.br).

9. Lei de Zoneamento (Lei n®. 13.885, de 25 de
agosto de 2004) - Estabelece normas complemen-
tares ao Plano Diretor Estratégico, institui os
Planos Regionais Estratégicos das Subprefeituras,
dispde sobre o parcelamento, disciplina e ordena o
Uso e Ocupagio do Solo do Municipio de Sio Paulo.
(fonte: Prefeitura de Sdo Paulo - secretaria de
Desenvolvimento Urbano)

10. Coeficiente de aproveitamento é a relacdo
entre a area construida computavel de uma
edificacio e a drea total do lote ou gleba (fonte:
Lei de Zoneamento [n®. 13.885]) O coeficiente

de aproveitamento de um terreno é obtido pela
divisdo entre a drea edificada e o tamanho do
terreno. Se a area do terreno em questéo for 200
metros e o coeficiente for 4, a area edificavel pode
ser até 800 metros.

11. Lei de Uso e Ocupagio do Solo (LUOS) -
parte da Lei de Zoneamento, que disciplina e
ordena o parcelamento, uso e ocupacio do solo.
(fonte: Prefeitura de Sdo Paulo - secretaria de
Desenvolvimento Urbano)

Nabil BondukiAna DupasDaniel Kairoz

Fernando Vilela
Cidade 3, da série “Cidades”, 2012.

Impressdo digital e xilogravura sobre papel,
159,2 x 219 cm. Acervo da Pinacoteca do Esta-
do de Séo Paulo. Doagdo do artista, 2014
Crédito Fotogrdfico: Isabella Matheus

"Como ocorre com muitos paulistanos, sdo
longos e intrincados os percursos que o
artista Fernando Vilela realiza de automdvel
pela cidade de Sdo Paulo. Mas é desse obser-
var a cidade em movimento que nasce seu
trabalho. O registro pela fotografia é o pri-
meiro gesto. A imagem se torna a base para
intervengdes sucessivas feitas com diversas
matrizes de xilogravura.”

Valéria Piccoli
curadora-chefe da Pinacoteca
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Em 5 de abril de 2014, na Casa

do Povo, ocorreu em Sio Paulo o
langamento da Campanha “Indio

é n6s”, em defesa das terras e dos
direitos indigenas. O evento de lan-
camento foi composto de mesas-
-redondas com ativistas e profes-

Indigena Jaragua, bem como de
apresenta¢des da Companhia'Oi

gicas, empreiteiras) ¢ontra os indios

tenta consumar a expropriacfio e o
exterminio dessas populagdes, ale-

* gando nfio apenas que os brasileiros

nfo sdo indios, mas que os proprios
indios teriam deixado de sé-lo, por
usarem ténis, verem tevé...

No entanto, para além da retdrica,
haveria alguma identidade entre
as forcas que ameacam as terras,
avida e o ethos indigena e aquelas

A presenca.de militantes do
Rt ; e 2

autoriza umaresposta afirmativa

a pergunta, sobretudo se lembrar- .

“mos que as forgas anti-indigenas
atuam néo apenas no meio da

Foto: Luiza Sigulem

que oprimem outros cidaddos?, .. -

Os Guarani, os tekohas
e 0 Plano Diretor de

Sao Paulo

floresta, longe da vista de todos,
mas também em 4rea urbana. Se
nos rincdes do pais sdo as hidrelé-
tricas, o garimpo e os latifundios
que, em nome do falso progresso,
desmatam, envenenam os rios e
assassinam os indios, numa me-

dpole como Séo Paulo, sdo aes-

reintegracio de po:
que ocupam.

manten as tradicdes, o
modo de ser & um grupo.

A garantia constitucional dos
artigos 23l e 2§2 certamente
deve guiar todo‘o ordenamento
juridico brasileiro. E o que faz a
Constituicio de 1988 é simples-
mente reconhecer um direito
originario desses dikz‘ersos povos.
No caso dos indios que habitam
zonas urbanas, hao ef'n,ocen-
trismo dos‘au_'to_reﬁ d-é"’&ii‘eito

urbanistico, que se comportam

como se nio houvesse |

efo“"‘uz ¢ I:
Ricardo chamou de “amnésia
periddica sobre a presenca dos
indios no Brasil”.

Por Padua Fernandes
e Fabio Weintraub,
do coletivo indio E Nés

e

de terra indiger{a que Victor
Nunes Leal trouxe ao Supremo
nos anos 1960, o-qual incluia nio
apenas a érea’\de moradia, mas.a
toda a extensdo necessaria para
as praticas e para a reprodugéo
da comunidade; conceito que a
ditadura militar (que afastou, por
sinal, esse magistrado por meio
do AI-5) buscou eliminar.

As terras indigenas Tenondé Pora
e Jaragud estfio a espera de uma
portaria declaratéria do Ministro
da Justica, que garanta o reconhe-
cimento dos limites reais dessas
ocupacdes e homologue sua de-
marcacdo, ja aprovada pela Funai.
Para a assinatura imediata dessa
portaria foi criada a Resisténcia
Guarani SP, apoiada por Indio E
Nos, para que o ministro cumpra
seus deveres constitucionais.
Segundo o Estatuto do Indio, a
demarcagéo das terras indigenas
pelo governo federal deveria ter
acabado em 1978; de acordo com a
atual Constituicéo, em 1993.

Os Guarani de Séo Paulo partici-
param do atual processo de revi-
séo do Plano Diretor Estratégico
(PDE). Em 2013, um dos pontos

Na minuta da Proposta do
Substitutivo do novo Plano
Diretor Estratégico, busca-se
incluir as terras indigenas no
ambito da macroarea de preserva-
80 de ecossistemas naturais e na -
macroarea de conten¢do-urbana
e uso sustentavel (artigos 15 e 16).
A solugéo parece acertada, pois a
institui¢éo de terras indigenas é
favoravel 4 conservagdo ambien-
tal; estudo de Vincenzo Maria
Lauriola mostra que “o custo
extremamente baixo para a coleti-
vidade, da conservagéo indigena:
de fato os indios preservam um
patrimonio coletivo eficientemen-
te e praticamente de graca™.

E certo que, mesmo apés a
Constitui¢do de 1988, os planos di-
retores dos municipios brasileiros
sdo marcados por uma forte falta
de efetividade nos instrumentos
que nio reforcem os interesses

da especulagéio imobiliaria. No
entanto, é importante, apesar do
papel menor do Municipio nessa
questdo, que o novo Plano nfo seja
omisso no assunto.

3. CENTRO GASPAR GARCIA DE DIREITOS™ .
HUMANOS. Gaspar Garcia discute politicas para b
indigenas em reunido do Plano Diretor Estratégico,
10 de julho de 2013, acesso em http://www.gaspar-
garcia.org.br/noticia/gaspar-garcia-discute-pol%-
C3%ADticas-para-ind%C3%ADgenas-em-reuni%-
C3%A30-do-plano-diretor.

4.LAURIOLA, Vincenzo Maria. Quem conserva a
Amazo6nia? Uma analise comparada da eficiéncia
econdmico-ecoldgica de Terras Indigenas e
Unidades de Conservagcio. Boletim ECOECO. Out.-
dez. 2006, p. 21.

Fabio Weintraub é poeta e editor.
Padua Fernandes ¢ jurista e escritor.
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ANUNCIOS

Leilam,
difundam
e anunciem!

Para anunciar no Nossa Voz, ou para se
associar a Casa do Povo e participar da
histdria da instituicdo:

info@casadopovo.org.br
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UM MUSEU QUE EXISTE NAS
RELACOES ENTRE SUJEITOS
E OBJETOS

UM MUSEU DENOMINADO A
PARTIR DE SITUACOES,
LUGARES E HISTORIAS.

UM MUSEU PARA TORNAR
CERTAS COISAS, VIVAS.

MUSEU IMPOSSIVEL DAS COISAS VIVAS
SERVICO DE CATALOGACAO
A ESCOLHA DO POVO

MAIS INFORMA(;C)ES, E SOBRE
COMO PARTICIPAR
MUSEU_IMPOSSIVEL@CASADOPOVO.ORG.BR

UN MUSEO QUE EXISTE EN LAS
RELACIONES ENTRE SUJETOS Y
OBJETOS

UN MUSEO NOMBRADO A
PARTIR DE SITUACIONES,
LUGARES E HISTORIAS.

UN MUSEO PARA HACER LAS
COSAS, VIVAS.
MUSEO IMP@SIBLE DE LAS COSAS VIVAS

SERVICIO DE CATAL@GACION A ELECCION DE
LAS PERSONAS

MAS INFORMACIONES, Y COMO PARTICIPAR
MUSEU_IMPOSSIVEL@CASADOPOVO.ORG.BR

Formas Inusitadas de
Pensar a cidade:

*Percepcoes urbanas
*Ritmos,sabores e carisma
*Incentivo e manutenc¢ao da coletividade
*Contato e improvisagao
*Ponto cruz e zirigdum

Em breve no Bom Retirol
giabahia.blogspot.com.br
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SONHO MEU
3* IMOVEIS

CRECI. 13.171

Preencha o questionario encartado
nesta edicao e contribua com o
mapeamento dos desejos urbanos.
Apos preenchido, deposite em uma das
urnas localizadas na Casa do Povo e na
Oficina Cultural Oswald de Andrade.

O formulario também estara disponivel
no blog do Nossa Voz.

A cidade esta a venda.

Quem pagar mais
leva tudo!

Aproveitando o boom
imobiliario langcamos a

SONHO MEU IMOVEIS:

“Vocé compra, nos vendemos. Vocé
vende, nos compramos”

Cidade limpa, cidade linda, cidade cinza.

contato: 11 983393578
sonhomeuimoveisI3I7I@gmail.com
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VOZES DE NOSSA VOZ

FICHA TECNICA

ACONTECE NO BAIRRO

Nossa Voz Qual era a principal
funcéo do jornal? (o jornal ficou
ativo de 1947 até 1964 e voltou a
funcionar em 2014)

Hugueta Sendacz O jornal foi
criado para divulgar os principios
adotados na reunifo do IKUF
(Idishe Kultur Farband - Unido
da Cultura Iidiche) em Paris em
1937. Sua principal funcéo era
divulgar a cultura iidiche progres-
sista, noticiando acontecimentos
importantes na politica nacional

e mundial, nas artes dramaticas e
musical, nas atividades escolares,
nas atividades sociais e auxiliar
no congracamento da coletividade
judaico-progressista.

NV Qual a sua memoéria mais viva
;.-.. O seu marido,

screvia parao jornal?
n _emléé;u"é mais viva
tativa de receber cac

4"_

arios, poéticos e
s e politicos. Era um

0 bem elaborado, com
rofissionais. O editor

nglés, alemio
s0a fantdstica.
L PR ¥

informar e assim atualizar seus
conhecimentos das matérias pu-
blicadas. O jornal trazia também
noticias do Clube I. L. Peretz e da
Colénia de férias Kinderland, em
segdes especificas.

Havia também a revista Reflexo,
um apéndice do Nossa Voz, que era
distribuida uma vez por semana, e
essa sim era direcionada 4 juven-
tude e era toda feita em portugués.

Foto: Camila Picolo

NV Nossa Voz era o inico jornal em
iidiche que circulava pela cidade?
HS Aqui em Sio Paulo havia um
outro jornal em iidiche, de direita,
que concorria com Nossa Voz.

Perguntas
ara Hugueta
Sendacz

F

rere

;,J\
ey
ey,

A senhora se lembra quando
ornal foi fechado pela ditadura
litar? Como isso repercutiu na
offtunidade do Bom Retiro?
avia uma expectativa de que
pudesse acontecer, mas néo da
que foi. Nio saberia dizer
falhes como aconteceu, mas

tobrutal. Eles entraram na
cava na Ribeiro de
am quebrando tud
linotipos, e

jornal foi muito grande para o
nosso pessoal e para a coletividade
em geral e um motivo de satisfa-
¢do para aqueles que sempre nos
combateram. Depois disso muitos
associados abandonaram a Casa do
Povo por medo de serem persegui-
dos. N6s sabiamos que a situacéo
era precaria para todos, que esta-
vam prendendo e torturando pes-
soas, mas nunca esperavamos que
chegasse a um ponto como aquele,
téo violento. Entfio é uma situacio
que ndo tem como esquecer.

NV As pessoas que trabalhavam
no Nossa Voz foram presas e
perseguidas?

HS Muitos dos redatores do Nossa
Voz sairam do pais apds o empas-
telamento, e alguns se exilaram
no Uruguai, s6 retornando para o
Brasil depois da anistia.
Prenderam muita gente, eu sei

de alguns conhecidos meus, que
nem eram ativistas mas que deram
asilo a amigos por algumas noites
e acabaram presos. Na minha casa
também abriguei muitas vezes
pessoas que estavam sendo perse-
guidas, felizmente néo nos aconte-
ceu nada, mas estava todo mundo
de sobreaviso. Porém néo era por
isso que iamos fechar a porta para
essas pessoas que estavam apenas
lutando por seus ideais. Nossa
casa esteve sempre aberta.

A

NV Qual é a sua expectativa em
relacfio ao papel do Nossa Voz nos
dias de hoje?

HS Minha expectativa é que o

?rnal Nossa Voz possa continuar

ue a registrar o
social e politico
ovo e de manter

peguei a primeira edicéo
ova fase do Nossa Voz cho-
nogdo. E muito gratifican-
2 tem jovens fazendo um
trabalho de continuidade de ideais
que foram téo bonitos. Claro que
o0 jornal ndo vai ser igual como
era antigamente, tudo se modifi-
ca, mas o essencial, as raizes, os
fundamentos, sdo os mesmos, a
base é a mesma, mas a forma de
fazer é diferente, e é natural que
seja assim.

NV E muito importante que o
jornal seja uma ferramenta de co-
municagéo e agéio para o bairro, e
que consiga conquistar novamente
um lugar de importincia na vida
comunitaria do Bom Retiro. Quais
dicas a senhora, que acompanhou
o Nossa Voz antigo, daria para que
esse projeto ganhe forca e passe a
fazer parte do dia a dia

das pessoas?

HS Também acho que é impor-
tantissimo o jornal realmente ser
a “Nossa Voz” da nossa comuni-
dade e também do bairro do Bom
Retiro, que acolheu todos os imi-
grantes que aqui vieram construir
suas vidas. SO me resta desejar
que o jornal Nossa Voz tenha vida
longa e que mantenha a qualidade
do primeiro niimero lancado!

Hugueta Sendacz é uma das
fundadoras da Casa do Povo

e membro de seu conselho deliberativo.
E a maestrina do Coral Tradigdo,

que canta exclusivamente em iidiche.

Curadoria Benjamin Seroussi
e Mariana Lorenzi

Producio Anamaué

Fotografia Luiza Sigulem e
Camila Picolo

Projeto grafico Estidio Campo
Grafica Meli-Melo e Performance
Revisio Alicia Toffani

Artistas e coletivos convidados
Amilcar Packer, Bernardo
Zabalaga, Beto Shwafaty, GIA
Bahia, Kuki Shin e Bong Koo
(Estudio Jaguenguein), Pedro
Wirz e Voodoohop.

Comité editorial Amilcar

Packer, Bernardo Zabalaga,
Benjamin Seroussi, Beto Shwafaty,
Celso Curi, Daniel Lie, Estudio
Campo, GIA Bahia, Jairo
Degenszajn, Kuki Shin e Bong
Kooh (Estudio Jaguenguein),
Lilian Starobinas, Luiza Sigulem,
Marcos Azjemberg, Mariana
Lorenzi, Michelle Gongalves, Mila
Zacharias, Nina Kunston, Pedro
Wirz, Valéria Piccoli e Voodoohop.

Institui¢des parceiras Arquivo
Histdrico Municipal, FabLab,
Oficina Cultural Oswald de
Andrade, Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo e SESC Bom Retiro

jornalnossavoz.wordpress.com
Para ver as edi¢des

antigas do jornal acesse
www.memoria.bn.br

Produgio:

anamaué

Parceiros:

POLES IS

ORGANIZAGAO SOCIAL DE CULTURA e

Realizagfio:

CASA
DO POVO

Projeto realizado
com o apoio do Proac

Casa do Povo

|al6 de
agosto

Biomashup

Concebido pelo coredgrafo
Cristian Duarte, Biomashup pode
ser introduzido como um estudo
da variedade de presenca dos
movimentos. Parte do interesse
em estudar, junto a um grupo de
performers, outros caminhos e
bibliotecas do corpo em uma danga
(de)compositiva, amplificada pela
pesquisa sonora, que se constroi
entre acordos sensoriais.

23 e 24 de
agosto

62 Feira Tijuana
de Arte Impressa

Realizada em parceria com a
Galeria Vermelho, Oficina Cultural
Oswald de Andrade e Anamaué, a
62 edicdo da feira retine editoras
nacionais e internacionais que
mostram seus trabalhos em forma
de livros de artistas, pdsteres,
gravuras, etc. O evento também
retine uma série de conversas,
oficinas e exposi¢des. Neste ano

a Casa do Povo terd uma mesa
dedicada a publicagdes de critica
de arte e cultura.

Pinacoteca

Guillermo Kuitca:
Filosofia para princesas —
Obras 1980-2013

I7 de julho
a2de

novembro

Com cerca de 50 obras, entre pin-
turas, desenhos e uma instalacéo,
a mostra retine trabalhos produ-
zidos durante toda a sua trajetéria
artistica. Kuitca (Buenos Aires,
1961) é considerado um dos mais
importantes pintores latino-ame-
ricanos, e sua obra trata de temas
como deslocamento, isolamento,
soliddo e representacdes abstratas
de espaco, como mapas, planos de
teatro e plantas arquitetonicas.

24 de julho Mira Schendel

al8 de

Exposicdo retrospectiva da artista
outubro

suica, naturalizada brasileira,
Mira Schendel, que ao lado de
seus contemporineos Lygia

Clark e Hélio Oiticica, reinventou
alinguagem do Modernismo
Europeu no Brasil. A mostra é
organizada pela Pinacoteca do
Estado Sdo Paulo e a Tate Modern,
Londres, em associacéio com a
Fundagdo de Serralves Museu de
Arte Contemporénea, Porto.

Oficina Cultural
Oswald de Andrade

27 de

junho a ll
de agosto

Cais ou Da Indiferenca
das Embarcacdes

Velha Companhia

Texto e dire¢fio: Kiko Marques

A pecaremonta um cais, onde a his-
téria de trés gera¢des de uma familia
moradora da ITha Grande é contada
pelo ponto de vista do velho barco do
local. O espetaculo recebeu 19 indica-
¢Oes a prémios em 2013: conquistou
o Shell, 0 APCA e o Aplauso Brasil
(Melhor Autor) e o Prémio Qualida-
de Brasil (Melhor Diretor).

Workshop de
Intervencao Urbana -

Sivyati

Coordenagéo: Bernardo Zabalaga
A partir da exploracéo do entorno
da Oficina, os participantes desen-
volverdo uma performance coletiva.
Utilizando retalhos que sdo des-
cartados pelas lojas do Bom Retiro
para construir figurinos, o grupo
ird criar uma intervencgéo que tem
como gatilho a ideia de um cortejo
que percorrer4 as ruas do bairro no
fim da tarde, num contrafluxo do
movimento da hora do rush.

I7a23 de
julho




